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Cas a nadéasovost Ateliéru Valéik

Kdysi jsem o Ateliéru Valeik napsal, Ze je to predeviim rodina. Nemyslel
isem tim jen fakt, Ze jde o ofce a jeho dé&ti, tedy o rodinu, pro kterou se
stalo malovani, fotografovani, zhotovovani soch, uZitkovych predméty,
obalt, kalendard uz témér 12 roko Zivotem i jeho smyslem. Takovych
pifpadd bychom v d&jindch nasli nesporné mnoho, takze by nebyl zad-
ny vaznéjsi dovod to zdiraziovat. Jestlize jsem to ucinil i presto, a ne
jednou, mél jsem na mysli to, Ze slovo rodina v sobé& v tomto pfipadé
spojuje vyznamy néceho nadeasového, pifrodniho, presnéji pokrevné-
-pitbuzenského, ale i instituciondlntho, d&jinného, a tedy ¢asového. Né&-
kdo by mohl namitnout, Ze to neplati jen pro malitské rodiny, ale pro
viechny rodiny vibec, a mél by v zab&hnutém zpsobu uvazovani i
pravdu. KdyZ jsem piipomnél instituci rodiny, nebral jsem do tvahy zad-
né pravni normy, spolecenské normy a politické predstavy, ale prostou
skutecnost, charakteristickou jen pro mdlo vytvarnickych rodin. V Ateliéru
Valeik je rodina nejen pribuznosti, ale i vytvarnou kolou, dilnou, cechem
a afeliérem zdaroven. Piipominém fo profo, Ze z téfo mnohoaspekfovosti
rodiny chci vyvodit zvlaini podoby Easu a nadéasovosti Ateliéru Valeik.
Kdyz pfii o case, nerad bych to zuzoval na pitbéhy o dobrych, horsich
a zlych casech, které¢ individuding prozivéme viichni a nepochybné i
jednotlivi clenové Ateliéru, ale i Ateliér sém. Stejné tak neusiluji o né-
jaké chronologické prehledy Ateliéru od jeho zalozenf v roce 1993
az po nejaktudIngjsi vystavu v roce 2005. Vycet by to byl bohaty a
nepochybné& i pouény. Rad bych upozomil, Ze mi nejde ani o to rekon-
struovat ,vn&jsi" d&jiny Ateliéru Valeik, zmény v jeho slozeni, promény
sidla, spolecenské uddlosti, kieré na Ateliér doléhaly nebo které on sam
vyvoléval. | o tom by se dalo napsat velmi mnoho a moznd by to i sté-
lo za to, stat se na chvili vieobecngjsim historikem a prohlizet archivy.
Kdyz nic jiného, potvrdilo by se, ze Ateliér Valek neni néco fiklivniho
nebo virtudlntho, ale Ze jde o uskupent, které tvoif nejen soucast ceske,
moravské i stfedoeviopské pospolitosti, ale i cosi, co poutd pozornost,
vyvolévd zéjem, pifznivé i rozporuplné reakce, &imz rozhodné potvr-
zuje svou neviednost. Casem kone&né nechci ani vyvolavat dohady o
povoduy, filiacich, paraleléch, zkrétka o vnitini historicité tvorby, i kdyz by
se i v tomfo prifezu ukazalo mnoho zavazného. Pravdépodobné by se
ukdazalo, ze Ateliér Valeik se v dobé dvah a pronikd medit a instalaci
vénuje ,nemddné” a patrné i, antiprofesiondlng” klasickym druhdm mal-
by, sochy tak, jak jsme je méli moznost sledovat jesté na zacatku stoleti.
Zjistili bychom rovnéz, ze Ateliér Valeik se zabyva predméinou malbou
a zanry, které |ze v soucasnosti sledovat spise v oblasti insitntho nez
tzv. avantgardniho uméni. Takovéto Gvahy, jakkoli zajimavé, nehodlam
ted ddle rozvijet. Naopak, prostednictvim ¢asu a nadéasovosti bych
chtél napsaf néco o jednotlivych dilech, zpisobech tvorby Ateliéru Val-
¢ik. Napitklad o tom, Ze v tomto uskupent je Josef Cinitelem asovym
a d&jinnym. Nejen proto, ze Ateliér zaklada, ale predevsim z toho di-
vodu, Ze je bytosti véné nespokojenou a hledaijici. Takovéto motivace
a charakteristiky je viak potieba upfesnit. Pfinejmensim proto, e pocit
nespokojenosti a hledaéstvi sdileji i ostatni ¢lenové Ateliéru. Josef Valeik
viak hned od za&atku, a tim se vyrazné odlisuje od svych détfi, nespoko-
jenost a hledagstivi exteriérizuje, promitd ho do experimentétorsivi nejen
technického, do prekracovani druhd a zanrd od malby, kresby, fotogra-
fie az po sochu. Ales a Magda nespokojenost a hledagsivi interiérizujf,
zamé&fuji se na sotva postiehnutelné, ale pro n& velmi podstainé zmény
malovan( v t&Ziskové jednom médiu, prevazné téméf v jednom zdanru.
Cas a nadéasovost se v dilech jednotlivych tvirct Ateliéru projevui i
podle toho, na jaké asové a nadéasové zanry se jednotliv tvirci ori-
entuji. Jestlize Josefovy portréty, akty, kytice, kraijiny i symbolické obrazy
zépasi s moznost zachyceni zmény, pak totéz plati i pro AleSovy mariny,
pohledy na lesni a vodni a piimoiské krajiny, ale uz méné pro Magdu,
malujici s cilevédomou setrvaénosti badatele zatisi a vyfezy krajin bez
evidovatelného pohybu ¢lovéka. Cas a nadeasovost mé v dilech Josefa,
Magdy a Alese jesté jiny, s pravé uvedenym sice pfibuzny, ale pfece
jen diferencujici aspekt: je to &as a nad&asovost zpisobu malby, rukopi-
su, vyuzivanych technik. Jiné je Easova gesticka malba &i vasnivy rukopis
soch Josefa sméfujici k nadéasovosti symbolu a jiné akvarelové, tekouct
obrazy Alesovy odrazejici docasnost, efemérnost vé&né se opakujiciho,
nad&asového, a jiné Magdiny olejomalby spojujici nadéasovost geo-
metrie a drobnych chvéjicich se casovych skvin. Cas a nadéasovost
utvaii tedy v Ateliéru Valetk charakteristickou souvislost rozdilg, které by
v tvorbé& patmé nebyla, kdyby Ateliér Valeik nebyl rodinou. Bez této
souvislosti by nebylo mozné pochopit ani periodicky se opakujici zapas
Ateliéru Valeik zivarnit promény a opakovatelnost rocnich obdobi v mé-
diu malby, pro n&z je pohyb a &as kritickym bodem.

Doc. PhDr. Marian Zervan, PhD. (1952) je teorefikem a estetikem
uméni a soucasné architektury. Je autorem knih o sakralni ikonografii,
jakoZ i kuratorem vystav o soucasné slovenské architekiufe doma i v
zahranigi, ke kterym napsal do katalogt rozsahlé studie. Pisobil jako
docent na Fakulte architektury STU v Bratislavé a v soucasnosti rovnéz
ve funkci docenta na Vysoké skole vytvamych uménf v Brafislavé.

Zeit und Zeitlosigkeit des Atelier Val¢ik

Einmal habe ich tber das Atelier Valeik geschrieben, dass es zuallererst
eine Familie ist. Damit habe ich nicht nur die Tatsache gemeint, dass es um
einen Vater und seine Kinder geht, also um eine Familie, fur die das Malen,
Fotografieren, die Produktion von Statuen, Gebrauchsgegenstanden,
Covers oder Kalendern seit nun fast 12 Jahren zum Leben und dessen
Sinn geworden ist. Daftr kénnten wir in der Geschichte viele hnliche
Beispiele finden und es gibt keinen besonderen Grund dies zu befonen.
Wenn ich das frotzdem getan habe, und nicht nur einmal, dann
meinte ich damit, dass das Wort Familie in diesem Fall etwas Zeitloses,
Naturhaftes, genauer Blutsverwandtes, aber auch etwas Institutionelles,
Geschichtliches und daher Zeitliches in sich vereint. Man kénnte
einwenden, dass das nicht nur fir Malerfamilien gelte, sondern fur alle
Familien Gberhaupt, und man hétte nach unseren géngigen Vorstellungen
auch Recht damit. Als ich mich auf die Insfituion der Familie berufen
habe, hatte ich keine rechilichen oder gesellschafilichen Normen
oder politische Vorstellungen im Sinn, sondern die einfache Tafsache,
die nur fir wenige Kinstlerfamilien gilt. Im Atelier Valeik bedeutet die
Familie nicht nur Verwandtschaft, sondern auch Malerschule, Werkstatt,
Kunstlergilde und Atelier in einem. Ich erwdhne es, weil ich aus dieser
Vielschichtigkeit der Familie die besonderen Erscheinungsformen von Zeit
und Zeitlosigkeit des Atelier Valeik herleiten will. Wenn ich tber die Zeit
schreibe, dann will ich es nicht auf die Geschichten tber gute, schlimmere
und schlimme Zeiten einschranken, so wie wir alle sie individuell
erleben und zweifellos auch die einzelnen Mitglieder des Atelier oder
das Atelier selbst. Ebenso beabsichtige ich keine Chronologie des
Atelier Valeik zu liefern von seiner Grindung im Jahre 1993 bis zu der
jingsten Ausstellung des Jahres 2005. Es wére sicher eine staffliche und
aufschlussreiche Aufstellung. Aber ich will nicht die ,GuBere” Geschichte
des Atelier Valek, seine Wandlungen, die Verlegungen seines Sitzes
oder die gesellschaftlichen Ereignisse rekonstruieren, welche auf das
Atelier Valek einwirkten bzw. die es selber hervorriefl. Auch dariber
kénnte man so manches schreiben und es wiirde sich sicher lohnen, fir
eine Weile Historiker zu werden und die Archive zu durchforsten. Es
wirde sich zumindest bestétigen, dass das Atelier Valeik nichts Fiktives
oder Virtuelles ist, sondem eine Kunstlergruppierung, die nicht nur ein
Bestandteil der tschechischen, mdahrischen und mitteleuropaischen
Gemeinschaft ist, sondern auch etwas, was Aufmerksamkeit auf sich
zieht, Inferesse hervorruft, positive und widerspruchsvolle Reaktionen
herausfordert und damit seine Ungewshnlichkeit kraftvoll bestatigt. Mit
dem Begriff der Zeit will ich auch keine Spekulationen iber Herkunft,
Einflisse, Parallelen, kurz Uber die innere Geschichte ihres Schaffens
einleiten, auch wenn sich hier ebenfalls viel Gewichtiges zeigen
wirde. Es wirde wahrscheinlich zu Tage kommen, dass sich das
Atelier Valeik in der Zeit des Eindringens der Medien und Installationen
eher ,unmodisch” und wohl auch ,antiprofessionell” den klassischen
Gattungen des Malens widmef, so wie wir sie noch am Anfang des
vorigen Jahrhunderts beobachten konnten. Wir wirden feststellen,
dass das Atelier Valeik sich mit gegensténdlicher Malerei und mit
Gattungen befasst, die gegenwairtig eher auf dem Feld der naiven als
der avantgardistischen Kunst anzutreffen sind. Solche Uberlegungen, so
inferessant sie auch sein kénnten, will ich jetzt nicht weiter ausfihren. Im
Gegenteil: Uber die Zeit und die Zeitlosigkeit will ich etwas im Hinblick
auf die einzelnen Teile und Schaffensmethoden des Atelier Valeik
schreiben. Zum Beispiel dariber, dass Josef in dieser Gruppe den
zeitlichen und historischen Faktor verkérpert. Nicht nur aus dem Grund,
weil er das Atelier gegrindet hat, sondern vor allem deshalb, weil er
standig unzufrieden, sténdig auf der Suche ist. Solche Motivationen und
Charakteristika erfordemn jedoch eine nahere Erklarung. Allein schon
deswegen, weil das Gefihl der Unzufriedenheit und des Suchens auch
die anderen Mitglieder des Atelier teilen. Josef Valcik projiziert jedoch
gleich von Anfang an, und darin unterscheidet er sich von seinen Kindem,
die Unzufriedenheit und das Suchen nach aufden, in nicht nur technische
Experimente, in seine Grenzgdnge zwischen Kunstarten und Gattungen,
von Gemdlden ber Fotografien bis zu Skulpturen. Ales und Magda
kehren ihre Unzufriedenheit und Suche nach innen, konzentrieren sich
auf kaum merkbare, fir sie jedoch wesentliche Anderungen des Malens
in schwerpunkimafig einem Medium, ja beinahe tberwiegend in einer
Gattung. Zeit und Zeitlosigkeit zeigen sich im Schaffen der einzelnen
Kunstler des Atelier auch darin, welchen zeitgebundenen und zeitlosen
Gattungen sie sich widmen. Wenn Josefs Portréts, Akte, BlumenstréuBe
oder auch symbolische Bilder versuchen Verénderungen festzuhalten,
dann gilt dasselbe auch fir Aless Marinen und Landschaftsbilder mit
Waldern, Wasserflachen und Kusten; fir Magda jedoch viel weniger,
denn sie malt mit zielbewusster Beharrlichkeit Stillleben und schmale
Ausschnitte von Landschaften ohne bemerkbare Anwesenheit des
Menschen. Zeit und Zeitlosigkeit haben in den Werken von Josef,
Magda und Ale$ noch eine, zwar mit dem Gesagten verwandte, aber
sich davon unterscheidende Dimension: Es ist die Zeit bzw. Zeitlosigkeit
der Malmethode, der Handschrift, der verwendeten Technik. So
unterscheiden sich die zeitgebundene gesfische Malerei oder die
leidenschafiliche Handschrift der Bilder und Skulpturen Josefs, die
zu einer Zeitlosigkeit des Symbols tendieren, wie sich die flieBenden
Aquarellbilder von Ale¥ unterscheiden, welche die Verganglichkeit der
Zeitwiderspiegeln, die Wandelbarkeit des sich standig Wiederholenden,
Zeitlosen. Ebenso differieren die Olbilder Magdas, welche die
Zeitlosigkeit der Geomefrie und die zeitgebundenen vibrierenden
farbigen Punkte miteinander verknipfen. Die Zeit und die Zeitlosigkeit
bilden im Atelier Valeik jene charakteristische Einheit der Unterschiede,
die wohl kaum zu sehen wdre, wenn das Atelier Valgik nicht eine
Familie wére. Aus diesen inneren Zusammenhéngen erklart sich auch
das immer wiederkehrende Ringen des Atelier Valeik, die periodischen
Verwandlungen der vier Jahreszeiten, deren kritische Punkte Zeit und
Bewegung sind, im Medium der Malerei festzuhalten.

Doz. PhDr. Marian Zervan, PhD. (1952) ist Theoretiker und
Asthetiker der Kunst und der zeitgendssischen Architektur. Er schrieb
Bucher tber sakrale lkonographie, ist Kurator von Ausstellungen iber
die slowakische Gegenwartsarchitektur im In- und Ausland, fir die er
umfangreiche Studien in die Ausstellungskataloge verfasst hat. Er wirkte
als Dozent an der Fakultét fir Architektur der TU Bratislava, gegenwartig
ist er auch Dozent an der Hochschule fur bildende Kunst in Brafislava.

Studio Valéik: Time and Timelessness

| once wrote that Studio Val&ik is first and foremost a family. By this, |
didn't mean that it is simply a father and his children for whom creating
paintings, phofographs, sculpture, arts and crafts, stationery and
calendars has been the primary focus of and raison d'étre for their lives
over the past dozen years. We could cerfainly find many similar examples
throughout history and it would make no sense for me to emphasize
that fact on its own. But the fact that | have made this reference more
than once is because what | had in mind was, that in this case the
word “family” contains within it something that links the meanings of
something timeless, natural or to be more precise blood and family ties
with something institutional, historical: i.e. something fixed in time. Some
might object that this is applicable to all families everywhere and is not
restricted fo artists - and they would certainly be correct from one point
of view. But when | was referring to the institution of the family, | was not
taking info consideration any legal standards, social norms or political
representations of the family; rather | was referring to a simple fruth that
is typical for small families of arfists. Studio Valgik is not only a family
based on blood relations but it is also a family art school, workshop,
guild and studio all rolled info one. My reason for discussing this is that
| want fo propose that a special type of time and timelessness exists at
Studio Valeik precisely because of this multifaceted concept of family.
When speaking about time, | would not like to be limited to stories about
the times good, bad and horrible that we all experience and which
have certainly be experienced by the individual members of Studio
Valeik as well as by the Studio as such. Nor am | attempting to create a
chronological overview of Studio Valeik from its establishment in 1993
through its most recent exhibitions in 2005 - the list would certainly be
a long one and would without a doubt be quite interesting. | should
also state that neither | am trying to reconstruct the “external” history of
Studio Valgik, the changes in its makeup and location, the social and
cultural events that have impacted the Studio or those that the Studio
itself has created - though here again it would be possible to write quite
extensively on this fopic and it would perhaps be very inferesting to morph
info a general art historian and go through the archives. If nothing else,
this would certainly confirm the fact that Studio Valgik is not something
fictive or virtual but is a grouping that is an element of the Moravian,
Czech and even Central European communities and is something that
affracts attention, awakens interest, and provokes reactions both positive
and negative, all of which is evidence of its remarkable nature. In the
end, nor do | want with the use of the concept of time to provoke a
discussion of the origins, affiliations or parallels, in short the internal
historicity of the Studio’s creations, even if such an approach would
show much of interest. It is most likely that it would show that in this era of
reflections and intersections between the media and installations, Studio
Valeik- in an approach that is "non-fashionable” and perceptibly “anti-
professional” - focuses on classic genres of painting and sculpture that
could be most widely seen at the turn of the last century. We would also
learn that Studio Valeik focuses on objective painting and genres that at
the present time are seen in "naive” rather than "avantgarde” art. | have
no intention of developing further this type of consideration, no matter
how inferesfing it might be. Rather, | would like to use the concepts of
fime and timelessness to write something about each of the individual
works and creative approaches used by Studio Valeik. For example, how
Josef is an actor in time and history within this grouping - not because
he founded the Studio but because he is first and foremost a being
eternally dissatisfied and constantly searching. These characterisfics
and motivations need to be explored in greater detail, if for no other
reason that senses of dissafisfaction and exploration are shared by the
other members of the Studio. However, Josef Valeik is from the very
beginning - and thus all the more markedly so - quite different from his
children in that he externalizes his dissatisfaction and exploration, which
manifest themselves in technical experimentation as well as crossing
the boundaries between forms, moving from painting, drawing and
photography to sculpture. In contrast, Ales and Magda internalize their
dissatisfaction and exploration, focusing on almost imperceptible but for
them very significant changes in painting based in only one medium
and almost exclusively in one genre. Time and timelessness in the works
of the Studio’s individual artists also manifest themselves in accordance
with which temporal and timeless genres the individual artists focus on.
If Josef's portraits, nudes, flowers, landscapes and abstract paintings
struggle with the possibilities of reflecting change, the same can be
said of Ale3's seascapes and views of forests, bodies of waters and
coastlines, but it is less frue for Magda, who paints with the purposeful
single-mindedness of a researcher info the still-life and landscapes lacking
any evidence of human movement. Time and timelessness in the works of
Josef, Magda and Ales have yet another aspect, one that has a related
and vyet differentiating nature: the timelessness of painting methods,
brushstrokes and techniques. Josef's gestures of time and the passionate
movement of the sculpture are focused on the timelessness of symbols,
while the watercolors in the flowing paintings of Ales reflect temporality,
an ephemerality etemally repeating and fimeless and Magda'’s oil
paintings - differently again - link the timelessness of geometry with small,
quivering, temporary blotches. Time and timelessness can therefore be
said to create a characteristic nexus of differences in Studio Valcik that
would not be evident if Studio Valcik was not also a family. Without
that fact, it would not be possible to understand the repeating seasonal
struggle of Studio Valeik expressed through changes and repetition of
the seasons in the medium of painting, for which movement and time are
the critical points.

Professor Marian Zervan, Ph.D. (b. 1952) is a theoretician and
esthetician in the fields of art and contemporary architecture. | is the
author of books of sacred iconography and as a curator has organized
exhibitions on Slovak architecture at home and abroad. He has also
written the catalogs for these exhibitions. He is an assistant professor
af both the Faculty of Architecture of the Slovak Technical University in
Bratislava and the College of Fine Arts in Bratislava.

Temporalité et intemporalité de I’ Atelier Valéik

Un jour, j'ai caractérisé |'Atelier Valcik comme une entité qui est avant
fout familiale. Je ne voulais pas, par cette caractéristique, désigner
seulement le fait qu'il s'agit d'une famille - un pére et ses deux enfants
- pour laquelle la peinture, la photographie, la sculpture, les arts
laguelle | ture, la phot hie, | pture, | t
appliqués et la confection des pochettes, couvertures et calendriers
sont devenues, depuis douze ans bientét, toute une vie - le sens de
la vie. L'histoire nous fournit bien des cas semblables et apparemment
il n"y a pas de raison de le souligner. Pourtant, si j'ai souligné le fait
& plusieurs reprises, c'est que le mot famille, ici, conjugue I'intemporel
au temporel - la nature et la consanguinité & l'institution et & I'histoire.
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On pourrait objecter que tel est le cas général et qui concerne non
seulement des familles de peintres, et on aurait raison, quant & 'usage
courant du ferme. Toutefois, en insistant sur l'insfitution familiale, je ne
prenais en considérafion ni normes juridiques ou sociales, ni concepts
politiques, mais un simple fait qui ne caractérise que peu de familles
d'arfistes. En effet, dans I'Atelier Valeik, la famille désigne non seulement
les liens de sang, mais aussi une école, un atelier, un corps de métier
G la Tois. Je rappelle le fait pour déduire de cefte polyvalence de la
la fois. Je rappelle le fait pour déduire de cette polyval de |
famille les différents aspects du temps et de I'intemporel dans I'Atelier
aletk. En parlant du temps, j‘aimerais éviter les aléas des bons et
Val¢k. En parlant du temps, |
mauvais moments que nous traversons fous et qui touchent aussi,
individuellement et corporativement, les membres de I'Atelier Valeik.
e passe sous silence, également, le survol chronologique de I'histoire
Jep | gal f, | | chronologique de |
de I'Atelier depuis sa fondation en 1993 jusqu'a la toute demiére
exposition en . La liste des activités serait longue ef sans doute
posit 2005. La liste d fivit t longue ef dout
instructive. Je n'ai pas l'intention de reconstituer I'histoire événementielle,
superficielle, de I'Atelier Valeik - les transformations de son équipe, les
déménagements et changements d'adresse, les événements subis ou
provoqués. La matiére est riche et il serait tentant de se faire historien
et dépouilleur d'archives. L'examen confirmerait, entre autres, que
I'existence de |'Atelier Valetk na rien de fictif ou de virtuel, mais qu'il
s'agit d'un groupe qui appartient & la communauté tchéque, morave
ef centre-européenne et qui attire 'atfention, provoque I'intérét, suscite
des réactions, tant favorables que contradictoires, tout en confirmant
son allure insolite, spécifique. En faisant appel au femps, je ne veux pas
non plus évoquer des hypothéses sur les origines, filiations, paralléles,
autrement dit sur ['historicité infrinséque des oeuvres de I'Atelier Val&ik,
méme si un bref apercu aboutirait & des constatations pertinentes. Il en
ressortiraif, enfre autres, que |'Atelier Valeik se positionne - & I'époque
qui envisage les inferférences des média et des productions artistiques
- ,contre la mode”, voire ,contre le professionnalisme” en se consacrant
aux genres classiques de la peinture, de la sculpture, ainsi que nous
avons pu le voir, encore, au début du siecle demier. On constaterait
aussi que |'Atelier Valeik se consacre encore & la peinture figurative et
aux genres qui, de nos jours, appartiennent plus au domaine de l'art
naif qu'a celui des avantgardes. Si je m'abstiens de développer, ici,
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les réflexions suscitées par les faifs mentionnés, c'est pour mieux centrer
'attention sur le temporel et |'infemporel tels qu'ils se refletent dans les
oeuvres ef les procédés de |'Atelier Valeik. Il importe de constater qu'au
sein du groupe, Josef Valeik représente le facteur temporel, événementiel,
ne serait-ce que parce qu'il est le fondateur de I'Atelier et que la quéte
u nouveau consfitue le fond de son éfre inquiet. Cefte caractéristique
d fitve le fond d fre inquiet. Ceft téristiq
demande foutefois & éfre élargie ef précisée, car l'inquiétude ef
Iimpulsion de la recherche du nouveau sont partagées aussi par les
autres membres le |'Atelier. Ce qui distingue cependant Josef Valeik de
ses enfants est |'extériorisation de la quéte ef de |'inquiétude créatrice
qui se manifestent dans ses expériences avec les différentes techniques
ef dans les combinaisons intergénériques qui transgressent les limites
des genres - peinture, dessin, photographie, sculpture. Chez Magda
ef Ales, la quéte ef l'inquiétude créatrice s'intériorisent, se concentrent
sur ce qui est & peine perceptible, les fransformations se condensent
pour la plupart dans un seul centre de gravifé - un seul genre ou mode
de représentation. Le rapport entre le temporel et I'intemporel dépend
également de la nature temporelle ou intemporelle des themes ef
genres préférés par tel ou tel membre de |'Atelier. Si les portraits, les
nus, les bouquets de fleurs et les peintures symboliques de Josef tenfent
e dominer le phénoméne de la métamorphose, si AleS cherche a
de d le ph de | f ph Ales cherch
saisir le changements & travers ses marines et ses vues paysagistes des
oréts, des plans d'eau et du littoral, Magda, par contre, s'inscrit dans la
foréts, des plans d t du littoral, Magda, p f tdans|
prospection persistante des natures mortes et des paysages sans fraces
e la présence humaine. Dans les oeuvres de Josef, Ales et Magda, le
delap h Dans | de Josef, Ales et Magdao, |
emporel et |'intemporel ont encore un autre aspect différentiel, relatit &
temporel et |'infemporel ont fre aspect différentiel, relafif
‘écriture picturale, & la technigue, aux modes de représentation. Alors
"écriture picturale, & la technig des de représentation. Al
que la peinture gestuelle et le modelage passionnel des statues de
osef tendent vers une symbolique infemporelle, la tluidité des peintures
Josef tendent ymbolique infemporelle, la fluidité des peint
‘Ale¥ reflete le transitoire et I'éphémeére de |'éternel retour, tandis que
d'Ales reflete le transit tI'éph de I'éternel refour, tandis q
es peintures & I'huile de Magda unissent l'intemporel de la géométrie
les peint 'huile de Magd t l'intemporel de la g f
au frisson temporel des taches de lumieres et d'ombres. Le temporel ef
‘infemporel constituent donc, au sein de |'Atelier Val&ik, des connexités
'infemporel fitvent d de I'Atelier Valeik, d f
ittérentielles caractéristiques qui passeraient inapergues si |'Atelier
différentiell téristiques qui p t inaperg I'Atel
aletk n'était pas une famille. Sans ces connexités, il serait impossible de
Valeik P P
comprendre les tentatives périodiques de I'Atelier Valeik de se mesurer
au temps pour saisir les métamorphoses du cycle des saisons - par une
peinture qui se situe & l'infersection critique du mouvement et du temps.

Doc. PhDr. Marian Zevan, Ph.D. (1952) est théoricien, esthéticien
et historien de |'art et de I'architecture contemporaines. Il est auteur de
monographies sur l'iconographie sacrée, auteur de plusieurs expositions
nationales et internationales consacrées & I'architecture  slovaque
contemporaine, auteur d'importantes études spécialisées publiées dans
les catalogues de ces expositions. Aprés avoir enseigné a la Faculté
de l'architecture de ['Université Technique de Bratislava, il travaille
actuellement comme professeur & 'Ecole des Beaux-Arts de Bratislava.

Vydal v roce 2004 ATELIER VALCIK
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ALES VALCIK / ZIMNI CAS, akvarel, 90 x 70 cm
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LEDEN JANUARY JANUAR JANVIER 2006



MAGDA VALCIKOVA /U NAS DOMA, olej/ platno, 85x85cm
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JOSEF VALCIK / ZLATA KYTICE, acryl / platno, 115% 115cm
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ALES VALCIK /JARNI LOUKA, akvarel, 90x 70cm
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DUBEN APRIL APRIL AVRIL 2006



MAGDA VALCIKOVA / ZRZEK, olej / plétno, 105x 105 cm
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JOSEF VALCIK /VICI MAKY, acryl / platno, 120% 120cm
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MAGDA VALCIKOVA / PIVONKY, olej / platno, 85x 85 cm
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JOSEF VALCIK /KYTICE V HNEDE VAZE, acryl / pléatno, 120 120cm
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ALES VALCIK /PODVECER NA RYBNICE, akvarel, 90 70cm
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MAGDA VALCIKOVA /PODZIMNI KYTICE, olej/ platno, 105x 105 cm
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JOSEF VALCIK / VANOCNI KYTICE, acryl / platnég, 120x 120cm
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© foto: J. Valeik: Ales

Cas a nadéasovost obrazo piirody Alese Valéika

Ales Valeik prispel do kalendare &tyimi akvarely, zpftomiiujicimi mésic leden, duben, zdif a listopad. | on, jako Magda, to &inf
prostrednicivim jednoho jediného Zanru. Ted' to nenf zafisf, ale krajinomalba. Uz tim je dana odlisnost Magdinych vyiezd kraijin
paméti a Alesovych zddénlivé akiudlnich zaznamd fyzis, tedy cehosi neustdle rodictho a plodictho, a proto i ¢asového. Rozdily mezi
Alesovym a Magdinym piistupem k malovani krajiny jsou patrné na prvni pohled a projevuji se predeviim ve zpsobu malby stejné
jako ve vybéru namétd, i kdyz nechybi ani spolecné ¢i pfibuzné znaky. Mezi ty druhé patif vytésnéni Elovéka z obrazu, nedivéra
v historické, pfibghové slozky. Ale pittomné jsou i jiné podobnosti: napfiklad vztah civilizované krajiny zastoupené predeviim znaky
domt a obydli, utvofenych véci a kraijiny pfirodnf ve viech podobach krajiny nebeské, vodni i pozemské, jak to mozeme pozorovat
u mésice leden. Presto maiji Alesovy obrazy Uplng jiny charakter. Jsou prevazné vybudované na jednoduchém rozdéleni horizontu
na nebe a zem. Tato statickd, nadasové stavba je viak naplnéna roznymi modifikacemi pohybd. Nebe nikdy netvofi abstrakini
barevnd plocha. Naopak je oblagné, proménlive, plynné. Zem jen ziidkakdy zastupuje anorganickd piiroda, ale naopak piiroda
Ziva: vegetace, rostliny, dfeviny, vodni toky, jezera, mofe, které prestoZe jsou prezentované na plose a vyluené v prostoru, prece jen
samy o sobé reprezentuji nepredvidatelné zmény, a tim i rozmanité Easovosti. Akvarelova technika, jiz se Ales upsal, takovéto casové
vidéni podporuje. Tak jako je v zobrazeni vodntho toku vnitfng piitomna pamsf sil, proud, rychlosti a smérd, ma i akvarel v sobé
z8pis rychlého nahozent, rozmyvani a prolinani vodovych barey, kieré maji dokonce vlasini, malifem nikdy ne dplné regulovanou
Zivelnost. Prévé siiet subjektivni ¢asovosti rukopisu a autonomni &asovosti tekouci barvy vsakujici do podlozky stejné joko do barev
sousednich je zase nezrusitelnou paméti akvarelu. Malovani Alese Valeika osciluje mezi t&mito formami ndmétové, rukopisové a
médiové paméti, aby prekrocilo chronologicky kvantitativni €as smérem k trvant. Proto ani on, i kdyZ je k tomu ze viech fif Valekd nej-
blize, nezobrazuje vn&jsi svét. Ale ani nezpfitomfiuje tak jako Magda svét jako zatisi, ziednodudenou vzpominku. Znazorfiuje krajinu
v jejim neopakovatelném trvani, v jejich neredukovatelnych rytmech a rozplyvanich, ve stavu vzniku a zéniku, v modalité nastavant.
Zivel nastavani pohlcuje viechny naznacené formy paméti, zmociiuje se malby, Zije jim i vnimatel, ale presto k nému pronikd i ticho
nad&asovosti. Alesova malba neni gestickd, hlugnd, povichng dynamicka. | kdyZ v ni najdeme diagondly, podhledy, nikdy nejsou
extrémni a dramatické, ale jsou podiizeny horizontdlnimu pofadku lehkosti trvani, jehoz nepiitelem je prostorové popisnost. Alesovy
akvarely jsou nejsilngjsi tehdy, kdyz se ji dokdzou zbavit, kdyz dokdZou rozpustit v&isi &i mensi naznaky pevného skupensivi: tak je
tomu v pifpadé dubnové kraijiny se zlatozlutym nebem a tokem prechdzejicim do louky, anebo v krajing zafijové, kde jsou zem, stromy,
oblaka podfizeny stejnému Zivlu tecent. Tam, kde tento Zivel tuhne, jako v krajing lednové, zacing komunikace s Magdinou malbou.
Naopak tehdy, jako v kraijing listopadove, kiera ziratila horizont, ale je ¢lenéna vertikalng kmeny stromd, pronikajicimi do krouzivého
Zivlu list, zaging Alestv akvarel sméfovat k malbé Josefa Valéika.

Zeit und Zeitlosigkeit in den Landschaftsbildern des Ale$ Valéik

Ales Valeikistim Kalender mitvier Aquarellbildern vertreten, die die Monate Januar, April, September und November vergegenwértigen.
Auch er fut es, wie Magda, mit einer einzigen Gattung. Hier ist es nicht das Stillleben, sondern die Landschaft. Allein dadurch
ist der Unterschied gegeben zwischen Magdas Ausschnitten aus Landschaften des Gedéchtnisses und Aless scheinbar aktuellen
Aufzeichnungen der Physis, also des standig Zeugenden und Gebdrenden und daher auch Zeitgebundenen. Die Unterschiede
zwischen Aless und Magdas Auffassung der Landschaftsmalerei sind auf den ersten Blick sichtbar und zeigen sich sowohl in der
Methode des Malens als auch in der Wahl der Sujets, wenn auch hier gemeinsame oder verwandte Merkmale nicht fehlen. Zu den
Letzteren gehéren das Verdringen des Menschen aus dem Bild, Misstrauen gegeniber historischen und narrativen Komponenten.
Aber es gibt hier auch andere Ahnlichkeiten: etwa die Beziehung zwischen einer zivilisierten Landschaft, welche vor allem mit Zeichen
der Héauser und Behausungen, von Menschenhand geschaffenen Gegenstanden vertreten ist, und der natirlichen Landschaft in
allen ihren Formen, der Landschaft des Himmels, des Wassers, der Erde, so wie wir es auf dem Bild des Monats Januar sehen
ksnnen. Trotzdem haben Aless Bilder einen ganz anderen Charakter. Sie sind iberwiegend aufgebaut auf einer einfachen
Teilung des Horizonts in Himmel und Erde. Dieser sfatische, zeiflose Aufbau ist jedoch voll von verschiedenen Modifikationen der
Bewegung. Der Himmel ist nie durch eine abstrakte farbige Fléche geschaffen. Im Gegenteil, er ist wolkig, wandelbar, gasférmig.
Die Erde ist nur selten durch die anorganische Natur représentiert, sondern durch die lebendige: Vegetation, Pflanzen, B&ume,
Flusse, Seen, Meer, die, obwohl sie in einer Flache und ausschlieBlich im Raum dargestellt sind, allein durch sich selbst schon
unvorhersehbare Wandlungen und daher auch unterschiedliche Zeitgebundenheit représentieren. Die Technik des Aquarells, der
sich Ales verschrieben hat, bekraftigt eine solche zeitbezogene Sichtweise. So wie in der Darstellung eines Flusses seine Kréfte,
Stromungen, Geschwindigkeiten und Richtungen im Gedéchtnis gespeichert und innerlich prasent sind, speichert auch ein Aquarell
die Ceste des schnellen Auftragens, Verwaschens und Vermischens der Wasserfarben in sich, welche sogar ihre eigene, vom
Maler nie ganz kontrollierbare Eigendynamik entwickeln. Gerade das Aufeinandertreffen einer subjektiven Zeitgebundenheit der
Handschrift und der autonomen Zeitgebundenheit der flieBenden, in die Grundlage und in die Nachbarfarben einsickernden Farbe
macht das unausldschliche Gedéchtnis des Aquarells aus. Das Malen des Ales Valek bewegt sich zwischen diesen Formen des
Gedéchmnisses, zwischen dem des Sujets, der Handschrift und des Mediums, um die chronologische quantitative Zeit in Richtung des
Fortdauerns zu iberschreiten. Auch er, obwohl er von allen drei Valéiks diesem Punkt am nachsten kommt, bildet nicht die GuBere
Welt ab. Aber er vergegenwartigt sie auch nicht wie Magda als Stillleben, als vereinfachte Erinnerung. Er stellt die Landschaft in
ihrem unwiederholbaren Dauern dar, in ihren nicht reduzierbaren Rhythmen und Auflésungen, im Werden und im Untergang, in der
Modalitét des Anbrechens. Das Element des Anbrechens bemdachtigt sich aller der erwéhnten Formen des Gedéchnisses, beherrscht
das Bild, wirkt auch auf den Betrachter, zu dem jedoch auch die Stille der Zeitlosigkeit durchdringt. Aless Malen ist nicht gestisch,
nicht laut, nicht oberflachlich dynamisch. Wenn auch hier Diagonalen oder Blicke von unten zu finden sind, sind sie nie exirem oder
dramatisch, sondern der horizontalen Ordnung, der Lleichtigkeit des Daverns untergeordnet, deren Feind eine einfache rdumliche
Beschreibung ist. Aless Aquarelle sind dann am stérksten, wenn sie diese vermeiden, wenn sie es fertig bringen, alle starkeren
oder schwécheren Andeutungen des festen Aggregatzustandes aufzulssen: so wie im Fall der Aprillandschaft mit dem goldgelben
Himmel und dem in die Wiese Ubergehenden Fluss, oder im Bild des Monats September, wo die Erde, die Béume, die Wolken dem
gleichen Element des FlieBens untergeordnet sind. Dort, wo dieses Element fest wird, wie in der Landschaft des Januar, beginnt eine
Kommunikation mit den Bildern von Magda. Dagegen beginnt sich Aless Aquarell in der Novemberlandschaft, die ihren Horizont
verloren hat und vertikal durch Baumstémme gegliedert ist, welche in das kreisende Element des Laubs eindringen, dem Malen des
Josef Valeik anzundhern.

Time and Timelessness in the Nature Paintings of Ale$ Valgik

Ales Valeik has contributed four watercolors to this calendar, visualizing the months of January, April, September and November.
Much as Magda has done, Ales works through only one genre - not the stilllife but landscape painting. This fact alone dictates
the differences between Magda's ,sliced” landscapes of memory and Ales’s seemingly actual record of physikos, i.e. something
continuously fertile and productive and therefore associated with time. The differences between Ale3's and Magda's approaches
to landscape painting are clear at first glance and manifest themselves both in the type of painting and the selection of mofifs. Of
course there are common or related elements as well. Among the latter are the ousting of human beings and a distrust of historical,
story-telling elements. There are other common features that include for example the relationship between a civilized landscape,
indicated primarily through signs of houses and dwellings and manufactured items, and the natural landscape in all its forms - celestial,
marine and ferresrial, as can be seen in the painting for January. And yet Ale§'s paintings have an entirely different character. They
are primarily constructed using the horizon as a simple divider between sky and land. This static, timeless construction is however
filled with various modifications of movement. The sky never consists of an abstract colored field - quite the opposite: it is cloudy,
changeable, flowing. The land is only rarely represented by a nonliving nature but rather by a living nature: vegetation, plants, wood,
streams, lakes, and the sea. Despite the fact that these are presented on a surface and exclusively in a given space, they in and of
themselves represent unpredictable change and with this the variety of time. The watercolor method that Ale§ subscribes to supports
this type of vision. So much as there the memory of strength, currents, speed and direction present in the depiction of a stream,
watercolors also have within themselves a record of quickly applied, washed about and intermingling watery colors that in the end
have their own lives - ones never completely controlled by the arfist. It is this confrontation between the subjective actuality of the
brushstrokes and the autonomous actuality of the flowing paint being absorbed info both the underlying material and the neighboring
colors that creates the permanent memory of watercolors. Ales Valek's paintings oscillate between these forms of subject, brushstroke
and medium memory in order to overcome chronological, quantitative time, moving towards permanence. For this reason he is not
depicting the outside world - even though he comes the closest to it of the three. But unlike Magda, he is not presenting the world as
a stilllife, a simplified memory. He depicts the landscapes in all of their unique permanence, in their irreducible rhythms and profusion,
af the moment of creation and extinction, in the modality of the dawn. The element of the dawn encompasses all the forms of memory
that have been mentioned, empowers the painting, living within it as a perceiver and yet entering it as the quiet of timelessness.
Ales's painting is not full of gestures, noisy and superficially dynamic. Even when we do find diagonals or views in them, they are
never extreme or dramatic but are subdued by the horizontal order of the lighiness of permanence, the enemy of which is spatial
descriptiveness. Ale3's watercolors have the greatest impact when they eliminate this feature, when they are able to erase major and
minor elements of states: examples can be seen in the April landscape with its yellowish-gold sky and a stream flowing info @ meadow
and in September, where the land, frees and clouds are subordinated to the element of flow. When this element becomes thicker, as
is the case in the January landscape, interaction with Magda's paintings begins. On the other hand when the landscape has lost its
horizon, which is instead divided by tree trunks and penetrates into the circular elements of leaves - as is the case in the November
landscape - Ales's watercolors are moving towards the painting of Josef Valéik.

Temporalité et intemporalité dans la représentation de la nature chez Ale$ Val¢ik

Ales Valeik a contribué au calendrier par quatre aquarelles représentant les mois de jonvier, avril, septembre et novembre. Comme
Magda, il utilise un seul genre: ce n'est plus la nature morte, mais le paysage. Il y a en effet une différence entre les prises de vue
du paysage mémoriel de Magda et les notations des états apparemment actualisés de la physis d'Ale3 - notations des gestations
perpétuelles et des naissances, autrement dit du temporel. La différence entre |'approche d'Ales et celle de Magda ressort au premier
coup d'oeil: une autre écriture, un autre choix thématique. Cependant des points communs et des analogies existent: la mise & I'écart
de l'élément humain, la méfiance & I'égard des éléments historiques, narratifs. On remarque encore d'autres ressemblances - telle
la relation entre le paysage civilisé, indiqué par des signes d'habitat et des artefacts, et le paysage naturel avec tous ses éléments
- ciel, eau, terre - comme le montre justement la représentation du mois de janvier. Pourtant, les peintures d'Ale3 ont un caractere bien
différent. Leur construction respecte pour la plupart un agencement simple de I'horizon en ciel et terre. C'est un agencement statique,
infemporel, mais qui est animé par différentes modalités de mouvements. Les ciels ne sont jamais formés par une surfacecouleur
abstraite. Au contraire, ils sont nuageux, changeants, vaporeux. La terre est représentée moins par des éléments minéraux que par
la nature vivante - plantes, arbres, cours d'eau, lacs, mer qui - méme saisis en surface et avec des moyens spatiaux - contiennent
des changements imprévisibles et la diversité due au temps. La technique de l'aquarelle & laquelle Ales s'est voué favorise cette
approche temporelle. Si dans la représentation d'un cours d'eau reste toujours présente la mémoire des courants - de leur force,
vitesse et direction, I'aquarelle recele elle aussi I'inscription du jet rapide, de la dilution, de l'interpénétration des couleurs qui gardent
leur propre spontanéité que le peinire ne peut jamais maifiriser entierement. La collision du temporel subjectif de I'écriture picturale
avec le temporel autonome de la couleur fraiche pénétrant dans le support aussi bien que dans les couleurs environnantes forme la
mémoire indélébile de 'aquarelle. La peinture d'Ales Valeik oscille entre ces formes de la mémoire thématique, picturale ef générique
dans le but de transcender le temps quantitatif, mécanique, et d'aboutir & la durée. Méme si, parmi les trois Valeik, Ales est le plus
proche du monde extérieur, il n'en fait pas |'objet de sa peinture. Il évite également la figuration d'un souvenir simplifi¢, comme le fait
Magda dans ses natures mortes. Ale3 saisit le paysage dans I'unicité de sa durée, dans ses rythmes irréductibles, dans ses dissolu-
fions, naissances et annihilations - dans son devenir. Le devenir engloutit toutes les formes précitées de la mémoire, s'empare de la
peinture, anime le spectateur qui, malgré cela, se sent abordé par le silence de I'intemporel. La peinture d'Ales n'est pas gestuelle,
bruyante ou superficiellement dynamique. Méme si nous y trouvons des diagonales, des perspectives ascendantes, elles ne sont
jamais exirémes et dramatiques, mais bien subordonnées & I'ordre horizontal de la légereté de la durée qui, elle, n'a d'ennemi que le
descriptivisme spatial. Les aquarelles d'Ales sont les plus fortes I& ou elles réussissent & se défaire des corps solides, & les dissoudre
jusqu’aux moindres indices. Il en est ainsi, par exemple, dans le paysage d'avril - avec son ciel jaune d'or et un cours d'eau qui se
fransforme en prairie - ou bien dans le paysage de septembre ou la terre, les arbres et les nuages subissent la méme liquéfaction. La
oU les éléments se solidifient, comme dans le paysage de janvier, une communication s'établit avec la peinture de Magda. Par contre,
dans le paysage de novembre - qui a perdu son horizon pour étre articulé par les verticales des arbres traversant le tourbillon des
fevillages - I'aquarelle d'Ales amorce un mouvement en direction de la peinture de Josef Val&ik.

Cas a nadZasovost v krajinach a zétisich Magdy Valéikové

nich ‘veif vadhi.malbu, Styii-zbyvaiici
ima posledni dvg kyticemi, presnéii
ovat i na Magdinych krajinach, protorje
aktualnim. Naopak, {e cimsi frvalym o charakferis-
ka v&nuje, citime bezprostfedné zastavenf Easu

lejomalbami. Jedna z
/ kraijiny,
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nazyvam radsji vy odnym @hi momentd
fickym.a.s
Magda Valeikova se pedli
svéla, nevybir

znamenatelnym. Ve h trech Zanrec

1w, co by mohlo &as evokovat. Nemaluje série obrazd, zazndmendvajici promény okolniho
s sny, nevypravi pribéhy, neevokuje pohyb v obrazech nepravdépodobnym lidskym gestem
se na vé&ci, domy, kieré se vyznaduji urcitym bezcasim ¢ nadéasovosti. Clovéka potkame v jejich obrazech zfidka, zvite sice castéji,
ale témar vzdy ve statické pozici. Nadasovost nam v Magdinych obrazech piipoming, ze malitka nepfepisuje vnéj3i svét, i kdyz
se nam jejf obrazy na prvni pohled mohou zddt naturalistické. Namisto proménlivého svéta nam zpfitomiiuje obraz jako trvalou
stopu paméti, zbavenou nadbytecnych detaild. Presto viak jeji obrazy nevyvolavaji monumentdlni slavnosini & dokonce patetickou
atmosféru. Ticho a nad&asovost neni né&im nadpfirozenym, ale spi$e kazdodennim, je hledanym a moznd vytouzenym, v kazdém
pfipadé dovérmym ostrovkem klidu v neustalém shonu méfitelného Easu. Navzdory popisovanym dojmim divémé nadcasovosti,
které na divaka zapUsobi, se pii postupném priblizeni k obrazim ukaze, Ze jejich nadeasovost nenf vylugna. Kdyz prechazime po-
hledem od geometrizovanych ploch lidskych obydli, nabytku, kieré v kompozicich svou velikosti pfirozené poutaji pozornost smérem
k drobné&jsim v&cem, jako jsou plody, kvéty, koruny stromi v popfedi i pozadi, a skon&ime pii drobné barevné skving, pak zjistime,
Ze stejné joko nadeasovost zac¢indme neobycejné prudce prozivat jejich teckujict soustiedény rytmus. Neni to viak rytmus méfeného
Casu, ale rytmus Easu osobnosintho, subjektivntho, rozbihajictho se viemi sméry a zasahujiciho do kazdé ¢asti malby. Jeho znakem je,
Ze je rozbthavy a soustfedény zarovefi. Vedle prostorového schematismu objevime tedy barevnou a tvarovou riznorodost a pestrost.
Obrazy Magdy Valeikove, af uz zobrazuji cokoli, ztélesiiuji pravé tuto polaritu nehybnych geometrickych poli a prudkého rukopisné-
ho rytmu a jejim prostfednicivim se vyrovnavajf se vieobecngjsi polaritou asu a nadeasovosti malby. Tato protismémost je skutecné
sebezachovnd: zaijisfuje, aby se divéma nadéasovost mohla vyhnout dojemnosti, pestrost kiiklavosti. Ona je v pozadi do jisté miry i
paradoxni malifské dlohy: zachytit zatisim, umrtvenou momentkou as vibec, véetné casu roku. D& se to pravda udélat zménou ba-
revného tonu, drobnymi poukazy letntho a zimniho ovoce, jarnimi & podzimnimi kvéty, ale to jsou jen vn&jsi znaky. Malifské zviadnuti
ro¢nich obdobi vyzaduje vzdy jinak harmonizovat naznagené podoby &asu a nadeasovost.
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Zeit und Zeitlosigkeit in Landschaften und Stillleben der Magda Valéikova

Im vorliegenden Kalender stellt sich Magda Valgikové mit funf Olbildern vor. Eines leitet den Kalender ein, die vier anderen
vergegenwartigen die Monate Februar, Mai, Juli und Oktober. Zwei Bilder sind Ausschnitte einer Landschaft, eins stellt ein Stillleben
dar, und die letzten beiden sind BlumenstréiuBe, genauer eine Verschmelzung der Gattung Blumenstrauf und Stillleben. Das
Eindringen des Stilllebens in die Blumenstraufie, das zweifellos auch an ihren Landschaften zu beobachten ist (aus diesem Grund
nenne ich sie Ausschnitte von Landschaften), ist in ihrem Werk nichts Zufélliges, auch keine nur momentane oder voribergehende
Erscheinung. Im Gegenteil - es ist etwas Daverhaftes, Charakteristisches und féllt sofort ins Auge. In allen drei Gattungen, die Magda
Valgikova malt, spiren wir deutlich das Stillstehen der Zeit. Sie meidet sorgféltig alles, was die Zeit evozieren kénnte. Sie malt
keine Serien von Bildern, welche die Wandlungen der Landschaft dokumentieren wirden, sie wahlt keine narrativen Geschehnisse,
erz&hlt keine Geschichten, evoziert keine Bewegungen. Sie konzentriert sich auf Sachen, auf Hauser, die sich durch eine bestimmte
Zeitlosigkeit auszeichnen. Menschen treffen wir in ihren Bildemn nur selten an, Tiere zwar héufiger, aber immer in einer statischen
Position. Die Zeitlosigkeit erinnert uns in ihren Bildern daran, dass die Malerin nicht die duBere Welt umschreibt, auch wenn ihre
Bilder auf den ersten Blick naturalistisch anmuten kénnten. Anstatt einer veréinderlichen Welt vermittelt sie uns das Bild als einen
bleibenden Eindruck des Gedéchmisses, befreit von jedem berflissigen Detail. Trotzdem wecken ihre Bilder keine monumentale,
feierliche oder gar pathetische Stimmung. Stille und Zeitlosigkeit sind nichts Ubernatiirliches, viel eher etwas Alliégliches, sind eine
vielleicht ersehnte, auf jeden Fall eine vertraute Insel der Ruhe im sténdigen Trubel der messbaren Zeit. Trotz des beschriebenen
Eindrucks einer vertrauten Zeitlosigkeit, welche auf den Zuschauer wirkt, zeigt sich bei néherer Betrachtung, dass ihre Zeitlosigkeit
keinesfalls absolut ist. Wenn wir unseren Blick streifen lassen von den geometrisierten Fléichen der menschlichen Behausungen, der
Mabel, welche in den Kompositionen durch ihre GréBBe unsere Aufmerksamkeit natirlich auf sich ziehen, in Richtung auf kleinere
Sachen wie Friichte, Bliten, Baumwipfel im Vorder- und Hintergrund, und bei den winzigen farbigen Punkten landen, stellen wir fest,
dass wir ebenso wie die Zeitlosigkeit ungewshnlich stark auch ihren punktierenden konzentrierten Rhythmus wahrnehmen kénnen.
Es ist jedoch kein Rhythmus einer messbaren Zeit, sondern unserer persanlichen, subjektiven Zeit, der in alle Richtungen auseinander
lguft und jeden Teil des Geméldes erfasst. Sein Merkmal ist, dass er auseinanderstrebend und konzentriert zugleich ist. Neben dem
réumlichen Schematismus entdecken wir also eine Vielfalt und Buntheit der Farben und Formen. Die Bilder der Magda Valéikova
verkdrpern, was auch immer sie darstellen, gerade diese Polaritét der unbeweglichen geometrischen Felder einerseits und eines
heftigen handschrifflichen Rhythmus andererseits, was uns erméglicht, sich mit der allgemeineren Polaritét der Zeit und der Zeitlosigkeit
des Geméldes auseinanderzusetzen. Diese Spannung ist wirklich selbsterhaltend: sie birgt dafir, dass die vertraute Zeitlosigkeit nie
rihrend, die Buntheit nicht schreiend wird. Sie steht eigentlich auch im Hintergrund der gewissermafen paradoxen Aufgabe, die sich
die Malerin gestellt hat: mit Hilfe des Stilllebens, mit einem Momentbild die Zeit darzustellen, die Zeit im allgemeinen einschlieBlich
der Zeit eines Jahres. Dies kann gewiss auch mit Anderungen des Farbtons, mit kleinen Hinweisen auf Sommer- und Winterfrichte,
auf Frihlings- und Herbstblumen erzielt werden, aber das sind nur GuBere Merkmale. Die Jahreszeiten malerisch zu bewdltigen heif3t
auch, die angedeuteten Gestaltungsformen der Zeit und Zeitlosigkeit immer anders zu harmonisieren.

Time and Timelessness in the Landscapes and Bouquets of Magda Valéikova

Magda Valgikovd is represented by five paintings in this calendar, one of which is the cover art. The other four are for the months of
February, May, July and October. Two of these five paintings are ,sliced” landscapes, one is a stilllife and the remaining two are
bouquets - or fo be more precise something between a bouquet and a landscape. The infiltration of elements of stillife info bouquets
can also be clearly seen in her landscapes, which is why | have referred to them as ,sliced landscapes” since there is nothing
accidental, current or momentary in her works. In fact they are characterized by something permanent and characteristic and at the
same time immediately recordable. In all three genres that Magda Valetkové focuses on, we sense the immediate stoppage of time.
Magda Valéikova carefully avoids anything that might in some way evoke time. She does not paint series of paintings recording
the changes in the surrounding world; she does not select narrative scenes; she does not tell stories; she does not evoke movement
in her paintings with improbable human gestures. She focuses on things and houses that are characterized by a certain freedom
from time or timelessness. Only rarely will we come across a human figure in her paintings and while animals are more common,
they are almost always in a static pose. Timelessness in Magda Valeikova's paintings reminds us that this painter is not recording the
world around us even though her paintings may in fact seem naturalistic at first glance. In place of a changing world she brings to
our minds the painting as a permanent record of memory cleansed on irrelevant details. Yet, her paintings do not recall momentary
celebrations or an emotional atmosphere. Silence and timelessness are nothing unnatural, but are rather ordinary, something seached
for and perhaps sought after, but in any event they represent an intimate island of calm in the endless running of time's measures.
Yet in spite of the infimate timelessness of the features described and which impact the viewer, a closer view of the paintings shows
that their timelessness is not exclusive. When we shift our view from the geometric shapes of human dwellings and furniture, which
given their size in the composition naturally draw our attention towards smaller objects such as fruits, flowers and treefop in both the
foreground and background - ending up with small blotches of color, we realize that we are under the unusually strong influence of
her concentrated, flowing rhythm. This is not the rhythm of measured time, however, but a rhythm of time that is personal, subjective,
spreading out in all directions, impacting each and every corner of the painting. Its mark is both divergent and concentrated at the
same time. Thus in association with a schematic notion of space, we discover a variety and diversity of shapes and colors. Paintings
by Magda Valekovd, regardless of what they depict, embody precisely this polarity between static geometric fields and sharp
movements of the brushstrokes and through them come to terms with the universally polarity between time and timelessness of painting.
These counterpoints are in reality a means of self-preservation: they ensure that the infimate sense of timelessness is able to avoid
senfiment, the gaudiness of variety. The timelessness is in the background of what is to a certain degree a paradoxical task for the
artist: capture a frozen moment in time, including the time of year, with a stilllife. This can be accurately done with changes in the tone
of color, subtle indications of summer and winter fruits, spring and fall flowers - but these are external markers. The painter's mastery
of the seasons always demands the harmonizing of the indicated forms of time and timelessness.

Temporalité et intemporalité dans les paysages et les natures mortes de Magda Valéikova

Le calendrier contient cing huiles de Magda Valéikova: la peinture infroductive et celles qui renvoient aux mois de février, mai, juillet et
octobre. Parmi les cing images, il y a deux prises de vue paysagistes, une nature morte et deux bouquets de fleurs qui s'apparentent
aux natures mortes. La pénétration de la nature morte dans la représentation des bouquets de fleurs, et qui se manifeste également
dans les paysages de Magda (c'est pour cette raison que je les désigne plutdt comme des prises de vue), n'est pas un phénomene
accidentel, fortuit ou momentané. Il s'agit, au contraire, d'une constante caractéristique et voyante. Dans les trois genres, auxquels
Magda se consacre, on ressent, immédiatement, le temps arrété. Avec préméditation, Magda Valeikova évite tout ce qui pourrait
évoquer le temps. Elle s'abstient de peindre des séries qui représenteraient les métamorphoses du monde environnant, elle fuit les
scénes narratives, évite 'épique, n'évoque pas le mouvement, rend improbable la présence du geste humain. Elle concentre son
aftention sur les objets et les maisons qui expriment |'idée de I'intemporel, de I'achronie. Il est rare de rencontrer un étre humain sur
ses foiles. Ses animaux, s'ils sont plus présents, sont représentés presque toujours dans une pose statique. L'infemporel des tableaux
de Magda nous rappelle que le peintre ne transcrit pas le monde extérieur, méme si & premiére vue ses peintures peuvent sembler
naturalistes. A la place du monde changeant, Magda nous propose |'image comme une trace persistante de la mémoire, dégagée
des détails superflus. Malgré cela, ses tableaux n'évoquent pas une atmosphére monumentale, somptueuse ou pathétique. Le silence
et I'intemporel nont rien de surnaturel, ils relévent du quotidien: c'est un ilot de paix intime, recherchée et peut-étre désirée, un flot
au milieu du tumulte et du temps mesuré. L'intemporel intime qui frappe le spectateur révele toutefois, lors d'un examen défaillg, sa
nature non exclusive. Le regard glisse sur les surfaces géométrisées de I'habitat vers les meubles qui par leur taille attirent I'attention
sur les détails ef les menus objets - fruits, fleurs, couronnes d'arbres du premier plan et de |'arriere-plan - avant de nous conduire vers
une petite tache de couleur: ainsi, & cété de l'intemporel, nous percevons fortement le rythme condensé des taches et des points. Ce
n'est pas le rythme du temps mesuré, objectif, mais celui du temps personnel, subjectif, qui s'éparpille dans toutes les directions, dans
fous les recoins de la peinture. C'est un rythme @ la fois dilaté et concentré, inscrit dans le schéma spatial statique, dans la variété
des formes ef la diversité des couleurs. Quel que soit leur theme, les tableaux de Magda Valéikova incament la polarité des pans
géométriques immobiles et du rythme intense de I'écriture: c’est ainsi qu'ils s'acquittent de la polarité du temporel et de I'intemporel.
Cette bidirectionnalité contradictoire s'avere salvatrice: elle protege I'intemporel intime devant le sentimental, la variété des couleurs
devant le ton criard. Elle soustend la fonction paradoxale de la peinture: saisir par la nature morte - un instantané de la mort - le temps
et la saison. Cela peut se faire, il est vrai, par la modification des tons, par des détails renvoyant aux fruits d'été ou d'hiver, aux fleurs
de printemps ou d'automne. Mais ce ne sont que des signes extérieurs. Car la viaie maitrise de la représentation des saisons exige
une harmonisation toujours renouvelée et différente du temporel et de I'infemporel.

© foto: J. Valeik: Magda

© foto: J. Valeik: The Best of 2006

Cas a nadéasovost kytic Josefa Valiika

Josef Valeik zvolil na evokaci rognich obdobi prekvapivé také jediny zanr: kytice. Prekvapivé proto, ze jeho druhovy a Zdnrovy
repertodr je nejriznorodsjsi. Druhové ho v sougasnosti netvoif jen malba, ale i fotografie a socha. Zanrové je mozno evidovat jak
portréty, tak i akty, krajiny, a to i symbolicke, obrazy pohybujici se na hranici abstrakee, a kone&né i kytice. Zozeni druhového i z&-
nrového repertodru ma nespomé své divody. Kromé vngjsich, o kterych je mozno se jen dohadovat, piicemz jednim z nich mize byt
i Usili o jednotnou kolekei, jsou to piedevsim divody vnitini. Pokusim se vysvétlit, Ze Uzce souviseji s tematizaci ¢asu a nad¢asovosti.
Porovname-li Josefovy kytice s Magdinymi, zjistime, Ze ty druhé jsou vzdy postavené do vaz na stolech, zivarnénych jako ubihaiict
plochy, anebo abstrakini pozadi &len&né na horni a dolnf East obrazu. Souvisi to s popsanym charakterem Magdina malovani, v
némz sehravaiji dolezitou tlohu jak geometrizované plochy, tak i dynamické drobné skvmy. Proto kvéty tchto kytic nikdy neprekryif
prostorovou vystavbu obrazu, ale dynamicky se vi&i ni vymezuji. Josefovy kytice malované akrylem jsou naopak rozpinavé. | kdyz
v nich &teme i obklopujici prostor stejné joko podoby véz &i dokonce ndznaky podlozky, na které stoji, prece jen expanduii do celé
plochy obrazu. Nejvice fascinujici obrazy poskytnou pravé tehdy, kdyz cely obraz pohlti, tak jako v piipadé €ervnovych rudych
mako. Tehdy i nejsilngji prozivame jejich neopakovatelnou Easovost. Nenf to &asovost rozplyvant, ani rytmizace skvrny, ale asovost
hnéteni malitské hmoty, z&znam motorické &asovosti gesta. To zpdsobuije, ze Josefovy obrazy jsou v porovnén s Alesovymi a Mag-
dinymi nejreliéfngjsi. Vibec nepiekvapuije, Ze Josef Valeik touzi malovat t&lem, Ze modeluje nejen malitskou, ale i sochatskou hmotu.
Tato Easovost ve svych afektivnich pohybech vynési na povrch i elementarni symboly. To je pripad Josefovych k abstrakei smétujicich
obrazi, kde si casovost sama vyivaif svij nadeasovy symbolicky protipél. V pipadé kytic se viak nic podobného nedgije. A tak se
zdd, Ze jsme uchvdceni jedinym Zivlem motorické Easovosti, v némz se méni pouze zdkladni barevny t6n, aby pojmenoval pifsluiné
Casové obdobi. KdyZ jsem zvolil slovo uchvaceni, pak proto, abych se pokusil vystihnout, Ze tato asovost nejenze ovladne obrazo-
vou plochu, ale Ze malba je vybudovana tak, jako bychom do ni padali a ocitali se piimo v jejim viru. Umozriuji to rozliené pohledy,
které jsou viditelné tehdy, kdy pfece jen zaznamendme fragmenty stolu, prostoru, vézy. Tehdy si uvédomujeme, ze Josefovy kytice
mohou byt malovany jak z podhledu, tak i nadhledu, zeptedu i z mimého thlu. Tento , skladebné - pohledovy” zptsob malovani vzdy
signalizuje, Ze nemaluji o, co vidim, ale to, co vim. Plati to i pro Josefovy obrazy s dodatkem, Ze to, co vim, neni ted raciondlini védén,
za jehoz naznaky bychom mohli povazovat napfiklad délent obrazové plochy na popredi a pozadi, horni a dolni €ést, ale predeviim
védani t&la, kieré je haptické. Tyto formy védéni jsou skrytymi podobami nadasovosti, kterou s védénim obvykle spojujeme. Napsti
mezi nimi a motorickou &asovosti je hlavnim Josefovym prispévkem k tématu rognich obdobi. Omezeni Z&nrové pestrosti na jednotny
podklad tedy tvoii opakujici se nadeasovy rémec riznorodych podob motorické casovosti prévé proto, aby tento druh casovosti
vynikl a prispél ke zpesteni t&ch forem, kieré predvadéji Magda a Ales.

Zeit und Zeitlosigkeit in den BlumenstréuBen des Josef Val&ik

Josef Valek wahlte zum Evozieren der Jahreszeiten Uberraschenderweise auch eine einzige Gattung: die BlumenstréuBe.
Uberraschend deswegen, weil sein kinsflerisches Repertoire am vielfaltigsten ist. Sein Schaffen umfasst nicht nur Bilder, sondern
auch Fotografien und Skulpturen, und unter seinen Bildern sind Portréits und Akte, Landschaften, auch symbolische Traumlandschaften,
Bilder an der Grenze zum Abstrakien, und schlieBlich auch Blumenstréiufe zu finden. Die Einengung des Gattungsrepertoires hat
zweifellos ihre Griinde. Neben den auBeren, ber die wir nur Vermutungen anstellen kénnen, wobei einer von ihnen das Streben
nach einer einheitlichen Kollektion sein mag, sind es in erster linie innere Griinde. Ich versuche zu erlgutern, wie eng sie mit der
Thematisierung von Zeit und Zeitlosigkeit zusammenhangen. Vergleichen wir Josefs Blumenstréiube mit denen von Magda, stellen
wir fest, dass die letzferen immer in Vasen stehen, auf Tischen, die wie nach hinten laufende Flachen dargestellt sind, oder als
abstrakter Hintergrund, gegliedert in den oberen und unteren Teil des Bildes. Dies héngt zusammen mit der beschriebenen Art des
Malens von Magda, in dem sowohl geometrisierte Fléichen eine wichtige Rolle spielen wie auch dynamische kleine Punkte. Die
Bliten dieser StréuPe verdecken nie den réumlichen Aufbau des Bildes, sondem grenzen sich gegen ihn dynamisch ab. Josefs mit
Akryl gemalte BlumenstréuBe wuchern dagegen auseinander. Obwohl auch in ihnen der umliegende Raum, Formen der Vasen
oder gar Andeutungen einer Unterlage, auf der sie stehen, zu entdecken sind, expandieren sie in die gesamte Flache des Bildes.
Die faszinierendsten Bilder entstehen, wenn sie das ganze Bild erfassen, so wie im Fall des roten Mohns auf dem Junibild. Dann
erleben wir ihre unwiederholbare Zeitgebundenheit am starksten. Es ist weder eine Zeitgebundenheit des Auflésens, noch eine
Rhythmisierung der farbigen Punkte, sondern eine Zeitbezogenheit des Knetens der Malermasse, eine Aufzeichnung der motorischen
Zeitgebundenheit einer Geste. Das hat zur Folge, dass Josefs Bilder im Vergleich mit denen von Ales und Magda den starksten
Reliefcharakter haben. Es tberrascht nicht, dass Josef Valéik am liebsten mit dem ganzen Kérper malen méchte, dass er nicht nur
die Malermasse knetef, sondern auch die des Bildhauers. Diese Zeitgebundenheit bringt in ihren affektiven Bewegungen auch
elementare Symbole an die Oberfléche. Das ist bei Josefs zu Abstraktion tendierenden Bildern der Fall, wo die Zeitgebundenheit
selbst ihren zeitlosen symbolischen Gegenpol herausbildet. Im Fall der BlumenstréuBe geschieht so efwas nicht. Und so scheint es,
dass wir von einem einzigen Element der motorischen Zeitgebundenheit gefesselt sind, in dem sich nur der Grundton der Farbe
andert, um die jeweilige Jahreszeit zu benennen. Als ich das Wort gefesselt wahlte, wollte ich damit zum Ausdruck bringen, dass
diese Zeitgebundenheit nicht nur die ganze Fléche des Bildes beherrscht, sondern dass das Gemélde so aufgebaut ist, als ob
wir hineinfallen wiirden und direkt in seinen Strudel gerieten. Dies machen die unterschiedlichen Blickwinkel méglich, welche nur
dann sichtbar werden, wenn wir Fragmente des Tisches, des Raumes, der Vase verzeichnen. Dann wird uns bewusst, dass Josefs
BlumenstréiuPe sowohl aus der Perspekiive von unten wie von oben, von vorn wie aus einem kleinen Winkel gemalt werden kénnen.
Diese kompositorisch-perspekfivische Art signalisiert uns immer, dass ich nicht das male, was ich sehe, sondern das, was ich weif. Das
gilt auch fir Josefs Bilder mit dem Zusatz, dass das, was ich weif, kein rationales Wissen ist, das wir in Ansétzen etwa in der Teilung
der Fléche des Bildes in Vordergrund und Hintergrund, in einen oberen und unteren Teil finden kénnen, sondern in erster Linie das
Wissen des Kérpers, welches haptisch ist. Diese Formen des Wissens sind verborgene Existenzformen der Zeitlosigkeit, welche wir
in der Regel mit dem Wissen verbinden. Die Spannung zwischen ihnen und der motorischen Zeitgebundenheit ist Josefs wichtigster
Beitrag zum Thema der vier Jahreszeiten. Die Einschrankung der Gattungsvielfalt auf eine einheitliche Grundlage bildet so den
zeitlosen Rahmen der vielfgltigen Formen einer motorischen Zeitgebundenheit eben mit dem Ziel, diese Art der Zeitgebundenheit zu
betonen und zur Bereicherung jener Formen beizutragen, die Magda und Ale3 présentieren.

Time and Timelessness in the Flowers of Josef Val¢ik

Surprisingly, Josef Valeik has also chosen one genre to evoke the seasons of the year: flowers. This is surprising because his repertoire
of genres and approaches is the most varied. At the present time in addition to painting, he also works in sculpture and photography.
In terms of painting genres, it is possible to find portraits, nudes, landscapes, including symbolic ones, paintings on the edge of
abstract art as well as flowers. The narrowing of approach and genre clearly has its reasons. Alongside the external reasons, which
may only be discussed and one of which may be an attempt to produce a unified collection, these reasons are primarily internal. |
will try to explain how this narrow choice is associated with the themes of time and timelessness. If we compare Josef's flowers with
Magda's, we find that hers are always located in a vase on a table, depicted like a flowing surface or divide the painting into upper
and lower halves through an abstract background. This is connected with the character of Magda's painting, in which geometrical
shapes play an important role as do small, dynamic blotches. For this reason, the flowers in her bouquets never cover the spatial
structure of the painting but rather limit themselves vis-¢-vis it in a dynamic manner. In contrast, Josef's acrylic flowers are expansive.
Even if we are able to note the surrounding space of the walls or the form of the vase or even a hint of the surface on which it stands,
the flowers still manage to expand to fill the entire surface of the painting. The most fascinating paintings are precisely those when
they take over the whole painting, as is the case of June's red poppies. This is also when we can most strongly experience their unique
sense of fime. This is not a time of wasting or a rhythmicizing of blotches but the time of kneading the painter's material, a temporal
record of gestures’ movements. This results in Josef's painting having a greater degree of relief in comparison with those of Ales and
Magda. It comes as no surprise that Josef Val&ik desires to paint the body and that he not only works with paints but with the sculptor's
clay. This temporal aspect in his affected movements also brings elementary symbols to the surface. This is the case of Josef's painting
that move towards absfraction, where fime itself creates its own timeless symbolic counterpoint. In the case of his flowers, however,
nothing of the sort is happening. So it would seem that we are captured by the one element of time's movement in which only the basic
color changes to reflect the relevant season. | use the word ,captured” in order to convey how time not only ,captures” the painting’s
surface but also that the painting is created in such a way that we fall into it and are ,captured” by its faith. This allows varied views
that are visible even when only fragments of a table, room or vase are recorded. It is then that we become aware that Josef's flowers
could have been painted as if viewed from below as well as from above, from the front or from a slight angle. This ,compositionally
viewed" method of painting always signals that | am not painting what | see but what I know. This applies as well to Josef, with
the caveat that what | know is not necessarily rational knowledge, indications of which we might consider to be the division of the
painting’s area into foreground and background and upper and lower sections, or more significantly, a knowledge of the body that is
primarily tactile. These forms of knowledge are implicit forms of imelessness that are normally associated with knowledge. The tension
between them and time's movement is Josef's primary contribution to the theme of the seasons. The limiting of his genre variability to
one form therefore creates a repeating framework of timelessly varying forms of time's movement in order to bring this form of time to
the fore and introduce variety to those forms presented by Magda and Ales.

Temps et intemporalité des bouquets de fleurs de Josef Val¢ik

Pour évoquer les saisons de I'année, Josef Val&ik a choisi lui aussi - et de facon surprenante - un seul theme: les bouquets de fleurs.
La surprise tient essentiellement & la grande variété thématique et générique du peintre qui pratique non seulement la peinture, mais
aussi la sculpture et la photographie, et dont les themes forment une large gamme - portraits, paysages, paysages symboliques,
peintures situées & la limite du figuratif et de I'abstrait, et - enfin - bouquets de fleurs. L'actuelle réduction thématique et générique
a été motivée par plusieurs raisons. Parmi les facteurs extérieurs, sur lesquels on ne peut que conjecturer, il y a eu sans doute la
volonté de constituer une collection de tableaux qui soit homogene. Quant aux déterminants internes, je tacherai de montrer leur
connexité avec la thématisation du temporel et de I'infemporel. La comparaison des bouquets de Josef avec ceux de Magda permet
de constater que ces derniers sont foujours mis dans des vases et placés ou bien sur une table qui prend la forme d'une surface
fuyante, ou bien sur un fond abstrait articulé en parties supérieure et inférieure. Cette disposition tient & la nature méme de la peinture
de Magda oU - comme il a été expliqué - un réle important incombe aux surfaces géométrisées d'une part et aux menues taches
dynamiques de couleurs d'autre part. Pour cette raison, les fleurs de Magda ne dépassent jamais le cadre de la construction spatiale
du tableau: leur dynamique se définit, justement, dans leur rapport & ce cadre. Par contre, les bouquets de fleurs de Josef, peints
par la technique des couleurs acryliques, sont expansifs. Méme si on y remarque, également, I'espace environnant aussi bien que
les formes des vases ou des fragments de supports, les bouquets occupent toute la surface. Les peintures qui fascinent le plus sont
celles qui sont entierement englouties par leur contenu comme dans le cas des coquelicots - sur I'image représentant le mois de juin.
C'estla que nous ressentons le plus intensément le caractére unique de leur temporalité. Ce nest pas une temporalité de la dilution
ou de la dispersion, ni la rythmisation d'une tache de couleur, mais bien la temporalité de la matiere picturale pétrie, I'inscription
motrice de la tempordlité gestuelle. Il s'ensuit que les tableaux de Josef, en comparaison avec ceux d'Ales ou de Magda, ont le
plus de relief, car Josef désire peindre avec son corps, il modéle la matiére picturale comme il le ferait avec une sculpture. Le fait
n'a rien de surprenant. Par la dynamique des sensations et affects, la temporalité de Josef fait ressortir des symboles élémentaires.
C'est le cas des tableaux qui se situent & la limite du figuratif et de I'abstrait: ici, le temporel crée luiméme son contraire intemporel,
symbolique. Or, les bouquets de fleurs n'offrent rien de semblable. Il semblerait par contre que notre ravissement soit provoqué par
un seul élément - le dynamisme du temporel - ob la saison est évoquée seulement par un seul ton de fond de la couleur. Le terme de
ravissement que |'ai choisi est une tentative d'exprimer |'idée que le temporel, ici, non seulement envahit toute la surface du tableau,
mais encore le fait que la peinture est concue de maniére & nous attirer et nous faire basculer au coeur méme de son tourbillon. Nous
nous en rendons compte au moment oU la peinture laisse enfrevoir des fragments de table, de vase, d'espace. C'est la que nous
nous rendons compte que les bouquets de Josef peuvent éfre représentés aussi bien dans une perspective plongeante qu'ascendante,
frontale ou oblique. Le principe compositionnel ,perspectiviste” signale toujours que ce que je peins, n'est pas ce que je vois, mais
ce que je sais. Cela vaut aussi pour les tableaux de Josef Valeik, avec une différence significative: car ce que je sais n'est pas un
savoir rationnel, ef dont les marques se refrouveraient dans |'agencement du tableau en premier plan ef fond, en parties supérieure et
inférieure, mais bien un savoir du corps qui est haptique. De telles formes du savoir sont des formes cachées de I'intemporel auquel
nous conférons d'habitude la dimension noétique. La tension entre ce dernier et le temporel dynamique est sans doute la contribution
principale de Josef & la thématique des saisons de I'année. La réduction de la diversité & un théme de base commun crée donc un
cadre répétitif intemporel et qui permet, justement, l'inscription et la mise en relief des divers aspects de la temporalité dynamique. Ce
positionnement du temporel contribue & la diversification des formes présentées par Magda et Ales.






